Deși există un unison între melodie și bas, aceasta este mai interesantă prin linia de contrapunct de notă (B-C-D-E) sub melodia principală Măsura , Beat : Triadele diatonice care conțin atât nota melodiei F, cât și nota de bas A sunt F majore și D minor În această situație, în care linia de bas este în ascensiune, coarda majoră (inversată peste a treia sa) sună mai puternică decât coarda minoră (inversată peste a cincea), așa că mergem cu coarda f/a slash Măsura , Beat : Există o notă suplimentară de bas (B) aici pentru a duce înapoi la C la începutul următoarei secțiuni Acest lucru sugerează un ritm de acorduri mai aglomerat, cu acorduri care se încadrează pe Beats și în această măsură Ca și în măsura , combinația din „și F sugerează cel mai adesea o coardă dominantă G De data aceasta, cu „Bass, simbolul coardei slash rezultate este G /B „O nuanță de palid” a lui Procol Harum a devenit una dintre cele mai durabile cântece rock din toate timpurile, nu în ultimul rând din cauza părții de organe influențate clasic al lui Matthew Fisher la înregistrare Lansat inițial în , a depășit topurile din mai multe țări și a continuat să devină cel mai jucat record din Marea Britanie (în acord cu un sondaj din ) De atunci, melodia a fost acoperită de sute de artiști, printre care Eric Clapton, Joe Cocker, Willie Nelson și Michael Bolton Procol Harum Secțiunea dincolo de elementele de bază Bazele contrapunctului Așa cum am menționat la începutul acestui capitol, contrapunctul este utilizarea a două (sau mai multe) linii de melodie separate jucate simultan Melodiile clasice de contrapunct (de exemplu, părțile de pian din stânga și dreapta dintr-o invenție din două părți Bach) vor avea, în general, următoarele caracteristici: • Ambele linii vor avea o importanță melodică egală (adică, o linie nu ar trebui să fie subsidiară cu cealaltă) • Fiecare linie melodică ar trebui să aibă sens și să stea pe cont propriu • Cele două linii melodice trebuie să se potrivească într -un mod care implică structura armonică a piesei • Intervalele create între liniile melodice vor fi de obicei consoane Orice intervale disonante utilizate în mod normal vor fi rezolvate ulterior Pentru primul nostru exemplu de contrapunct, vom începe cu o melodie cunoscută la care ne vom potrivi unei linii de contrapunct Iată un extras din melodia tradițională „Abide With Me”: rămâne cu mine Pentru a adăuga un contrapunct simplu, vom compune o linie cu ritmuri Identica! La cele ale primei melodii (aceasta este uneori denumită un raport ritmic : ) De asemenea, vom sublinia intervale de consoană între melodii (cum ar fi și ) și vom evita intervalele melodice mai mari decât un al -lea în linia de contrapunct, așa cum se arată în următorul exemplu: rămâne cu mine Acum este timpul să aruncăm o privire mai atentă la această linie de contrapunct și la intervalele pe care le creează cu prima melodie Pe măsură ce linia este scrisă în Clef de bas, putem lua în considerare și implicațiile armonice (adică simbolurile acordului) ale liniei de contrapunct Măsura : Aici linia se deplasează în pașii de scalare sub prima melodie, rezultând rd (plus două octave) între cele două linii Implicația armonică este o coardă C/E pe ritmul și o coardă F pe ritm Măsura : Aici linia folosește două -uri ascendente, separate printr -un al -lea descendent După Beat , acest lucru duce la (plus o octavă) între cele două linii Implicația armonică este o coardă F pe Beat și o coardă F/A pe Beat Capitolul Armonizarea melodiei și contrapunctul Măsura : Aici linia folosește un al -lea descendent, care este în mod normal cel mai mare interval care ar fi utilizat în acest tip de contrapunct Rețineți cele mai mici înainte și după acest interval mai mare, care ne ajută să „digerăm” acest interval mai mare Aceasta duce la un al -lea (plus o octavă) și un al -lea (plus două octave) între cele două linii Implicația armonică este o coardă F/C pe ritmul și o coardă C/E pe Beat Măsura : În ultima măsură, linia de contrapunct este la unison cu prima melodie (implicând o coardă F) Acest lucru apare de obicei la capătul unei piese Următorul nostru exemplu de contrapunct prezintă ritmuri contrastante între cele două melodii (adică nu mai este un raport ritmic : ) Acesta este un extras din invenția nr în minor de J S Bach, cel mai cunoscut compozitor clasic care a folosit tehnici de contrapunct Acest exemplu folosește deplasarea ritmică, care este tipică pentru contrapunctul mai sofisticat De exemplu, în măsura în Clef -ul Treble, avem două bătăi de șaisprezece note, urmate de două bătăi de a opta note, iar acest model ritmic este apoi repetat (sau deplasat) două bătăi mai târziu în clef de bas Pista ( : ) Invenția nr de Johann Sebastian Bach Rețineți modul elegant pe care cele două linii melodice se potrivesc și că fiecare melodie are sens și sună muzical pe cont propriu De asemenea, o mulțime de intervale consoane ( și , plus una sau două octave) sunt create vertical între cele două linii melodice Acum vom arunca o privire mai atentă la acest exemplu, inclusiv implicațiile armonice Măsura : În Clef -ul Treble, în timpul ritmului , notele formează colectiv o triadă minoră, iar în timpul ritmului notele colective (împreună cu G# în cleful de bas) formează o coardă dominantă E Această implicație armonică (AM-E ) este apoi repetată în timpul ritmurilor - Ca și în cazul tuturor măsurilor din acest exemplu, a șaisprezecelea note sunt utilizate în mâna dreaptă pe bătăile - și în mâna stângă pe bătăile - , în timp ce a opta note sunt utilizate în mâna dreaptă pe bătăile ^ și în Mâna stângă pe bătăile - : Exemple de deplasare ritmică Măsura : Ca și în măsura , implicația armonică este AM (bătăi și ) și E (bătăi și ) De data aceasta, mâna dreaptă se bazează pe Beat , care încheie fraza melodică Secțiunea dincolo de elementele de bază Măsura : Între ambele părți în timpul ritmurilor - , notele formează colectiv un minor Triad (cu o scurtă implicație a unei coarde AM , din cauza G în Cleful Treble din ultima a șaisprezecea notă a Beat ) Apoi, între ambele părți în timpul ritmurilor - , notele formează colectiv o triadă minoră (cu o scurtă implicație a unei coarde DM , din cauza C din Cleful de bas de la ultima notă a șaisprezecea din Beat ) Măsura : Între ambele părți în timpul ritmurilor - , notele formează colectiv un dominant G coardă și, deoarece nota „apare în partea inferioară a clefului de bas pe ritmul , am putea spune că este implicată o coardă G /B Apoi, între ambele părți în timpul ritmurilor - , notele formează colectiv o triadă majoră (cu o scurtă implicație a unei coarde CMAJ , datorită faptului că în cleful de bas din ultima a șaisprezecea notă a Beat ) Și tu poți să -ți scrii propriile melodii de contrapunct! Începeți cu o simplă frază melodică cu patru sau opt măsuri, cu valori ritmice mai mici decât a opta note (cel puțin deocamdată) Asigurați -vă că ultima notă de melodie (probabil căderea pe bătaia sau beat din ultima măsură) este tonicul cheii Apoi creați o linie de contrapunct la prima melodie, folosind aceleași ritmuri (adică un raport ritmic : , ca în „Abide With Me”) De asemenea, asigurați -vă că utilizați intervale de consoană (în special și ) între contrapunct și prima linie melodie și terminați pe tonicul cheii de sub ultima notă din prima melodie (creând un interval de unison) Când ați scris câteva dintre aceste exemple mai simple de contrapunct, puteți trece la unele piese folosind relații ritmice diferite între melodii Oh, și nu uitați să ascultați niște lucruri Bach Invențiile, coralele și fugii lui sunt un loc bun pentru a începe Contrapunctul nu este mai bun decât atât! Stephen Sondheim Lucruri intermediare secțiune Capitolul Acorduri din cinci părți Whar este înainte: • Crearea de acorduri din cinci părți • Modificări de acorduri din cinci părți • acorduri majore și minore add Crearea de acorduri din cinci părți În urma acordurilor din patru părți explicate în capitolul , acum vom obține câteva acorduri din cinci părți (adică acorduri care conțin cinci note) Majoritatea acordurilor din cinci părți sunt a noua acorduri, a cincea notă a acordului fiind intervalul unui deasupra rădăcinii Cele mai frecvente coarde din cinci părți utilizate în stilurile pop și de jazz sunt cele de-a noua a noua, / , minoră, minoră, minor/major, minor / , al nouălea dominant și suspendat al nouălea dominant Din nou, vom construi fiecare coardă din rădăcină, folosind intervale specifice după cum urmează: CM (Maj ) Aceste acorduri sunt formate prin construirea următoarelor intervale deasupra rădăcinii: A noua coardă majoră: Major / Acord: Minor A noua coardă: minor/major al nouălea coardă: minor / acord: a noua dominantă: suspendare dominantă a noua coardă: Major al -lea, al -lea perfect, al -lea major, al III -lea major al -lea, al -lea perfect, al -lea major, al -lea minor minor, al -lea perfect, al -lea minor, al -lea minor major al -lea, al -lea perfect, al -lea major, al -lea minor minor, al -lea perfect, al -lea perfect, Major , major al -lea major al -lea, perfect , minor , major al -lea al -lea, al -lea perfect, al -lea minor, al -lea major Ca și în cazul simbolurilor de acorduri în patru părți pe care le-am văzut în capitolul , unele dintre aceste simboluri de coarde din cinci părți au doar un nume de litere și unul sau mai multe numere (adică „C ” și „C ”) În acest caz, dacă primul număr este mai mic decât „ ” (ca în „C ”), acordul are o calitate majoră; Altele, acordul are o calitate dominantă Din nou, aveți grijă să distingeți între descrierile intervalelor și descrierile acordurilor: De exemplu, a noua coardă minoră conține intervalul unui important de la rădăcină până la a noua Secțiunea Lucruri intermediare Alte puncte de care trebuie să fie conștienți cu privire la aceste acorduri: • Simbolul coardei „CM (Maj )” are un sufix care se referă atât la minor, cât și la major, similar cu simbolul „CM (maj )” pe care l -am văzut în capitolul Partea minoră („M”) se referă la intervalul din Un al -lea minor de la rădăcină până la a treia, iar partea majoră („Maj”) se referă la intervalul unui major de la rădăcină până la a șaptea • A noua coardă dominantă suspendată (C SUS ) este o a noua coardă dominantă în care a treia (E) a fost înlocuită de al patrulea (F); Este similar cu cea de -a șaptea coardă dominantă suspendată pe care am văzut -o în capitolul Veți observa că fiecare coardă de pe pista (prima secțiune) conține un interval al unui important de la rădăcină până la a noua Toate cele nouă coarde vor conține nota care este un important deasupra rădăcinii, cu excepția unor acorduri dominante modificate pe care le vom vedea mai târziu în acest capitol Deși este posibil din punct de vedere tehnic să se modifice a noua (adică, adăugați un al -lea minor sau mărit) dintr-o coardă non-dominantă, rezultatele nu vor fi utile, cel puțin pentru marea majoritate a stilurilor de muzică occidentală Așadar vă recomand să nu faceți acest lucru pentru nicio muzică pentru care veți fi plătit! Acum este timpul pentru o altă regulă generală despre acorduri: cu cât este mai mare acordul (adică, cu atât mai multe note are), cu atât este mai puțin probabil să fie jucat ca o simplă stivă verticală de gropi Acest lucru se aplică în special la acorduri de cinci părți (și mai mari) De exemplu, să zicem că am văzut un simbol „CMAJ ” într -o melodie și l -am jucat ca în exemplul de pe piesa Ei bine, deși acest lucru ar fi corect din punct de vedere tehnic, nu ar părea deosebit de interesant sau stilistic Așadar, trebuie să depășim doar ortografia simplă a coardei (importantă așa cum este) și să știm cum ar putea fi exprimată acordul într-o situație din lumea reală În ultimul capitol, am fost introduși la unele voci de triadă a structurii superioare pentru acorduri de patru părți folosite pentru a armoniza o melodie Structurile superioare sunt, de asemenea, foarte utile pentru exprimarea acordurilor din cinci părți în stiluri contemporane De exemplu, se poate construi o coardă superioară în patru părți din a treia sau a cincea din coarda inițială din cinci părți Să auzim acest Principie la lucru la unele acorduri de cinci părți în cheia EB Major: Pista ( : ) În fiecare măsură de mai sus, prima coardă este o coardă din cinci părți (cu excepția măsurii ), iar a doua coardă este o structură superioară, care atunci când este plasată peste rădăcina primei coarde creează calitatea coardei necesară Deci, de ce avem un GM (în loc de un GM din cinci părți) la începutul măsurii ? Ei bine, suntem pe cale să folosim aceste acorduri într -o melodie în cheia EB și, în timp ce am putea construi o a noua coardă minoră de la G (care este gradul de cheie al -lea al cheii), a noua din această coardă ar fi cea NOTĂ A, care nu este conținută în cheia EB Aceasta nu ar fi o problemă în stilurile jazzier sau mai sofisticate, dar va fi cel mai probabil o problemă în situații mai comerciale-cial Așadar, pentru a evita această problemă, avem doar o coardă GM în patru părți în măsura , cu triada sa majoră a structurii superioare Putem comenta mai departe despre fiecare coardă și structura sa superioară, după cum urmează: Măsura : GM este o structură superioară construită din a treia din EBMAJ Măsura : ABMAJ este o structură superioară construită din a treia din FM Capitolul ​​acorduri din cinci părți Măsura : Triada BB este o structură superioară construită din a treia din GM Măsura : CM este o structură superioară construită din a treia din Abmaj Măsura : FM este o structură superioară construită din a cincea din BB SUS Toate structurile superioare sunt prezentate în poziția rădăcinii - cu excepția ultimei coarde, unde a șaptea coardă minoră (structura superioară de la BB suspendat a noua coardă dominantă) este în a treia inversare Atunci când aplicăm aceste voci ale structurii superioare pe o melodie, le putem inversa și voca să le conducă, după cum este necesar, pentru a asigura o mișcare lină între acorduri În continuare, ne vom uita la un extras din balada pop din anii ' „маке it with you”, de pâine Aceasta este în cheia EB și folosește simbolurile coardelor din cinci părți prezentate în exemplul precedent EBMAJ „cu tine B’ sus e^maj hei ai încercat real - am ajuns la ieșire BB SUS Ahnaj pentru partea oth-er; - ing pe ploaie - b^ sus Dar, ba - de Iată Acum vom crea o simplă parte de camping pentru pian (sau însoțire) pentru această melodie folosind voci ale structurii superioare pentru a interpreta simbolurile acordului A Secțiunea Lucruri intermediare Rețineți că există două linii de simboluri de acorduri în „маке cu tine” Linia de jos conține simbolurile coardelor slash, care arată fiecare structură superioară peste noua sa notă de bas (de exemplu, în măsura , coarda GM a fost plasată peste EB în bas) Linia superioară arată simbolurile acordurilor compozite (de exemplu, în măsura , coarda EBMAJ a fost creată prin plasarea coardei GM peste EB în bas) Rețineți inversiunile utilizate în partea treble-clef: GM superior în măsura este în a doua inversare, ceea ce duce la FM superior în măsura în a treia inversare și așa mai departe Verificați toate acordurile și vocalele anterioare împotriva piesei (secțiunea începând cu : ) pentru a vedea cum a fost exprimat fiecare simbol compus folosind structura superioară corespunzătoare Modificări de acorduri din cinci părți O coardă modificată în cinci părți este o coardă în care a cincea și/sau a noua au fost ridicate sau scăzute cu o jumătate de pas În capitolul am văzut că acordurile modificate în patru părți au avut a cincea fie ascuțită, fie flatată (lăsând intactul definitiv al treilea și al șaptelea a acordului) și am observat că putem modifica al cincilea pe al șaptelea a șaptea a șaptea și dominantă a șaptea coarde (ca pe pista ) În mod similar, putem modifica al cincilea (fără a modifica a noua) pe a noua, a noua coardă minoră și a noua dominantă Cu toate acestea, doar trei tipuri de a noua coarde cu al cincilea modificat sunt în uz comun: a noua minoră cu a cincea flatată și a noua dominantă, cu a cincea flatizată sau ascuțită Așa cum am menționat anterior, singura dată când vom modifica a noua în cadrul unei coarde (cel puțin în armonia occidentală convenabilă) este pe acorduri dominante Al nouălea modificat poate fi singura modificare sau poate fi combinată cu o a cincea modificată Următorul exemplu, care prezintă coarde modificate în cinci părți, este împărțit în trei părți: prima parte este pentru coarde din cinci părți cu o a cincea modificată (așa cum am menționat mai sus, doar trei dintre aceste acorduri sunt în uz comun) A doua parte este pentru coarde de cinci părți cu un al nouălea modificat; Acestea vor fi doar acorduri dominante A treia parte este pentru coarde de cinci părți, cu o a cincea modificată și al nouălea modificată; Din nou, acestea vor fi doar acorduri dominante Aceste acorduri modificate în cinci părți pot fi rezumate după cum urmează: Partea (coarde din cinci părți cu al cincilea modificat) • A noua coardă minoră: în măsura , a cincea este coborâtă cu o jumătate de pas spre GB, creând Acordul CM B • A noua acorduri dominante: în măsura , a cincea este coborâtă cu o jumătate de pas spre GB, creând Acordul C B În măsura , a cincea este ridicată cu o jumătate de pas spre G#, creând coarda C « Partea (acorduri din cinci părți cu al nouălea modificat) • acorduri dominante: în măsura , a noua este coborâtă cu o jumătate de pas către DB, creat- coarda C B În măsura , a noua este ridicată cu o jumătate de pas spre DU, creând coarda C H Capitolul ​​acorduri din cinci părți Partea a -a (coarde din cinci părți cu al cincilea al cincilea și modificat al nouălea) • Coarde dominante: În măsura , a cincea este coborâtă cu o jumătate de pas spre GH, iar a noua este coborâtă cu jumătate de pas spre DB, creând с к | coardă În măsura , a cincea este coborâtă cu o jumătate de pas spre GB, iar a noua este ridicată la jumătate de pas spre du, creând с ь | coardă În măsura , a cincea este ridicată cu o jumătate de pas spre G#, iar a noua este redusă cu jumătate de pas către DB, creând coarda с } § În măsura , a cincea este ridicată cu o jumătate de pas spre G#, iar a noua este ridicată la jumătate de pas spre du, creând с | coardă Alte puncte de care trebuie să fie conștienți cu privire la aceste acorduri modificate în cinci părți: • Deși toate combinațiile de al cincilea și al nouălea modificat pe coarda dominantă (măsurile - ) sunt disponibile, în practică combinația unei a cincea a cincea și ascuțită (ca în C IJ) este utilizată mai rar decât celelalte combinații • Pe acorduri modificate, al cincilea al cincilea („B ”) este uneori scris ca un al unsprezecelea ascuțit („tll”), iar al cincilea ascuțit („# ”) este uneori scris ca un al treilea flatat („Bl ”) Acești termeni sunt considerați interschimbabili în simbolurile acordurilor (Vezi Capitolul pentru mai multe informații despre acorduri mai mari cu unsprezece și treisprezece Aceasta înseamnă că toate al cincilea și al nouălea modificat sunt disponibile pentru a fi utilizate la discreția jucătorului În multe cazuri, un răspuns bun la acest simbol este să folosești un al șaptelea dominant cu a noua a noua și a cincea ascuțită (adică „C ALT” este interpretată ca C? : ”), Cu excepția cazului în care o altă combinație de modificări este sugerată de contextul muzical • Majoritatea acordurilor dominante modificate prezentate aici sunt utilizate în mod obișnuit în jazz și în stilurile pop/R&B jazzier-cu excepția celei de-a noua dominante cu al cincilea al cincilea (măsuri - ), care este mai răspândit în melodiile Broadway și Show Această coardă implică, de asemenea, o scară de tonuri întregi (mai multe despre aceasta în capitolul ) Am văzut mai devreme în acest capitol că acordurile mai mari nu sunt exprimate în mod normal în același mod în care stivele lor sunt literalmente scrise În schimb, vocile de structură superioară sunt adesea folosite pentru a aplica aceste acorduri în contexte din lumea reală Ei bine, acest lucru este valabil și pentru acorduri modificate în cinci părți Având în vedere acest lucru, următorul nostru extras este din clasicul Leon Russell „This Masquerade” (înregistrat de George Benson, printre altele) Vom analiza acordurile și vocalele structurii superioare utilizate pentru o secțiune de opt măsuri a versetului Simbolurile coardelor originale sunt un amestec de triade, coarde din patru părți și cinci părți, inclusiv unele acorduri dominante modificate În primul rând, vom investiga structurile superioare disponibile pe unele dintre aceste acorduri FM (Maj pista O Secțiunea Lucruri intermediare În fiecare măsură de pe pagina precedentă, prima coardă este o ortografie literală a simbolului folosit în melodie (fie o coardă din patru sau cinci părți), iar a doua coardă este o structură superioară care, atunci când este plasată peste rădăcina de rădăcină Prima coardă, creează calitatea coardelor necesare Putem comenta fiecare coardă și structură superioară după cum urmează: Măsura : Triada AT augmentată este o structură superioară construită din a treia din coarda FM (Maj ) (consultați Pista , măsura ) Măsura : Triada majoră AP este o structură superioară construită din a treia din coarda FM (consultați pista , secțiunea începând : , măsura ) Măsura : coarda DM B este o structură superioară construită din a treia din coarda BB (consultați Pista , prima secțiune, măsura ) Aceasta se referă la literele а, в, C, D, E, F și G pe care le folosim pentru a Labei notele (care la pian sunt și numele cheilor albe) Nu va trebui niciodată să depășiți litera G, în timp ce ne „înfășurăm” din nou la litera a Așadar, dacă cineva vă cere să găsiți un „H” la pian (sau pe orice alt instrument), puteți presupune în siguranță că el sau ea are nevoie disperată de această carte! Acum vom analiza din nou diagrama tastaturii, de data aceasta cu literele alfabetului muzical adăugat (vezi dreapta jos): Veți observa că această diagramă începe și se termină pe nota c La fel se întâmplă că tastele albe de pe tastatură alcătuiesc colectiv o scară majoră C - mult mai multe despre asta mai târziu! Așa cum am mai spus, observați că, după ce folosim numele de literă G, revenim la începutul alfabetului muzical pentru a folosi din nou litera a Această serie de șapte litere se repetă până și în jos pe tastatură Capitolul Pitches și personalul Putem găsi numele fiecărei cheii albe în raport cu tastele negre (adică, la seturile de două sau trei taste negre) • Nota C este întotdeauna la stânga celor două taste negre • Nota D este întotdeauna în mijlocul celor două taste negre • Nota E este întotdeauna în dreapta celor două taste negre • Nota F este întotdeauna la stânga celor trei taste negre • Nota G este întotdeauna între prima și a doua cheie, în cadrul grupului a trei taste negre • Nota A este întotdeauna între a doua și a treia cheie, în cadrul grupului de trei taste negre • Nota в este întotdeauna în dreapta celor trei taste negre Dacă aveți la îndemână un pian sau o tastatură, puteți juca un exercițiu distractiv pentru a vă ajuta să identificați unde sunt aceste taste albe 